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Schwanengesange

Elena Bashkirovas pianistisches Wunder von Jerusalem

JERUSALEM, Ende September
In Israel ist alles nur halb so geféhrlich,
wie es aussieht, fifty-fifty, frotzelt Simone
Lenz. Und lenkt ihr Auto beherzt iiber
eine mit Krallen bewaffnete Sperre auf
den Parkplatz an der Promenade von Tel
Aviv. Die Metallzéhne klappen weg (was
nicht immer so sein muss). Lenz, Leiterin
des Goethe-Instituts in Jerusalem, fihrt
wie viele kulturbeflissene Jerusalemer héu-
fig abends hiniiber in die grofie Stadt, die
niemals schlaft und reich gesegnet ist mit
Musik, Theater, Kunst und Kino. Jerusa-
lem dagegen ist historisch. WeiBer, schd-
ner, luftiger als Tel Aviv —und nachts, jen-
seits der Partymeile der Jugend, fast kur-
ortstill. Das Jerusalem Symphony Orches-
tra kann mit dem Tel Aviver Israel Philhar-
monic nicht konkurrieren. Die einzigen
Konzertangebote, die man jenseits dessen
rund ums Jahr frequentieren kann, sind
die der Kirchenchére aus aller Welt, die
ihre Betriebsausfliige zum Olberg absolvie-
ren. Und dann gibt es noch das JCMF -
das Jerusalem Chamber Music Festival.
Lenz sagt: Fiir Jerusalem ist das JCMF im
September das wichtigste Kulturereignis
des Jahres. i
Vor zehn Jahren ins Leben gerufen von
der Pianistin Elena Bashkirova, Ehefrau
von Daniel Barenboim, ist das Jerusalem
Chamber Music Festival natiirlich neben-
bei auch ein die Friedensinitiativen ihres
Mannes erginzendes Projekt. Im nahen
Ramallah lernen palistinensische Jugendli-
che dank der Barenboim-Said-Stiftung das
Geigenspiel. In Jerusalem kommen ein-
mal jihrlich Elitemusiker aus aller Welt zu-
sammen, um in intensiven Proben ausge-
feilte Kammermusikprogramme vorzustel-
len: Lieblingsstiicke, aber auch Rara, die
aus dem handelsiiblichen Repertoireka-

non herausfallen. Die einen spielen nur
fiir sich. Die anderen fiir ein musikalisch
hochgebildetes Publikum von Kennern
und Liebhabern: iltere Akademiker aus
der Jerusalemer besseren Gesellschaft,
teils noch Einwanderersprosslinge, die ,,ih-
ren” Schumann, Schubert, Brahms, Beet-
hoven bestens kenmen, vielleicht sogar
selbst daheim spielen und alle Interpreta-
tionen so intensiv verfolgen, dass man die
Spannung in der Luft knistern hdren kann.
‘Was hat das eine mit dem anderen zu tun?

Erstens liefert das verzweigte Baren-
boimsche Musikernetzwerk niitzliche per-
sonelle Querverbindungen. Einige Musi-
ker des JCMF, wie der Bratscher Felix
Schwartz oder der junge Cellist Tim Park,
kommen aus Barenboims Berliner Staats-
kapelle, andere, wie der Superhornist
Dale Clevenger, aus dem Chicago Sympho-
ny Orchestra. Aus den Reihen der Berli-
ner Philharmoniker reist alle Jahre die Gei-
gerin Madeleine Carruzzo an mit der pro-
funden Kenntnis und dem gerundeten
Ton, auBerdem Karl-Heinz Steffens mit
seiner wandelbar sprechenden Klarinette.
Andererseits bringt Bashkirova nicht nur
eigne Kammermusikfreunde mit, wie den
eignen Mann und den Sohn und Geiger Mi-
chael, den Cellisten Mischa Maisky oder
den Geiger Gidon Kremer (der freilich
diesmal absagte, durch Carolin Widmann
triumphal ersetzt). Sie mischt auch gezielt
Alt mit Jung, fiihrt begabten Nachwuchs,
der noch keinen Namen hat, zusammen
mit groB3en Stars der westlichen Welt, was
zu explosiven Synergien fithren kann. Ni-
kolaj Znaider etwa kam schon nach Jerusa-
lem, als er nur eine Geigerhoffnung war.
Kehrte auch diesmal wieder zuriick; und
die Auffiilhrung von Bartéks spitem
Schwanengesang ,,Contrasts”, die er mit

Bashkirova und Steffens musiziert, reifit
das Publikum am Ende des Abschlusskon-
zerts zu standing ovations hin. ,,Contrasts®
ist ein musikalischer Liebesdienst. Bartok

komponierte das rhythmusbeschwingt
komplexe Stiick als Geschenk fiir die Vir-
tuosenfreunde Benny Goodman und
J6zsef Szigeti, nahm sich selbst aber am
Klavier keineswegs zuriick. Es spielen zu
konnen ist das eine. So wie die drei in Jeru-
salem zugleich den intimen Geist symbioti-
schen Zusammenspiels treffen, der das
Stiick beseelt, ein anderes. Dabei besteht
das Ideal der Kammermusik genau darin:
Spitestens seit Beethoven konnen deren
Musikformen weder Distanz noch stillver-
gniigtes Genieflen mehr zulassen, das
kiihnste Experiment fillt mit dem person-
lichsten Ausdruck in eins.

Ein paar Tage zuvor saB die junge
deutsch-russische Geigerin Olga Rexroth

mit im Ensemble bei der von Steffens diri-
gierten 23-Streicher-Fassung von Straus-
sens ,,Metamorphosen*; am néchsten Mor-
gen fihrt sie in die Hamas-Hochburg Na-
blus hinaus, .um dort mitzuhelfen beim
Aufbau einer Musikschule der Baren-
boim-Said-Foundation. Wieder andern-
tags trifft sich der Querflotist Guy Eshed
aus Tel Aviv, der einen so grofen, flam-
menden und individuell gefirbten Ton pro-
duzieren kann, dass er lingst als Solofldtist
im Barenboimschen Divanorchester aufge-
fallen ist, fiir eine kurze Sternenviertelstun-
de mit der grofe Bratscherin Nobuko
Imai. Eshed und Imai spielen gemeinsam
mit dem derzeit an der Juilliard School stu-
dierenden Harfenisten Sivan Magen die
Sonata L 137 von Claude Debussy. Diese
barockisierende Sonata mit der arkadi-
schen Pastorale und dem Menuett inmit-
ten ist ein Weltabschiedsstiick und gehort
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zu einem Sonatenbiindel mit drei letzten
‘Werken, komponiert 1915, im Krieg. Doch
so gut wie nie hort man sie in dem Kon-
text, aus dem sie stammt: gerahmt von der
ungleich bekannteren Cello-Sonate L 135
und der populiren Violinsonate L 140.
Der feinsinnige Cellist Frans Helmerson
aus Schweden bildet mit dem ausdruckswii-
tigen jungen Franzosen David Kadouch zu-
sammen ein explosives Gespann, die strah-
lende Violinistin Latica Honda-Rosen-
berg triumphiert mit ihrer griffsicheren
Klangschonheit, von der noch sehr jungen
Israelin Yael Kareth mit dem lyrisch-wei-
chen Ton schattenhaft begleitet. Und eine
symbiotische Anmut erfiillt das ad hoc ge-
bildete Trio aus Harfe, Flote, Bratsche:
eine fast fromme Heiterkeit. Danach geht
ein Engel durch die ,,Mary Nathaniel Gol-
den Hall of Friendship®. Nicht der einzige
in diesen zehn Tagen.

Noch rund ein Dutzend weiterer Darbie-
tungen dieses Festivals gehdren zu den
Ausnahme-Interpretationen, die selbst er-
fahrenen Konzertgingern den Atem ver-
schlagen. Bashkirova selbst als kluge, jede
Tonwendung mit ,,Sprache® und Leben er-
fiillende Pianistin gibt ein leuchtendes Vor-
bild ab. Wie stark ihr Spiel vom Ideal der
Klangrede erfiillt ist, wird bemerkbar,
wenn sie als Liedbegleiterin auftritt. Ge-
meinsam mit Robert - Holl musiziert
Bashkirova Schwarz-Melancholisches von
Wolf und Brahms, am Ende aber Schu-
berts ,,Schwanengesang® mit der ,,Tauben-
post“ zum Finale. Eigentlich hat Holl eine
zu schwere, zu wenig flexible Opernstim-
me fiir die kleine Form des Lieds. Man ver-
gisst das, kaum dass er zu singen begonnen
hat. Denn was es an Technischem zu be-
miéngeln gibe, das wird von der Wahrheit
des Ausdrucks sofort vergessen gemacht.
Anderntags musiziert Nobuko Imai mit
dem jungen Palistinenser Bishara Harou-
ny die komplizierten ,Mirchenbilder”
op. 113 von Robert Schumann, dann wie-
der fiigt sie sich ins Ensemble ein bei
Tschaikowskys Streichsextett op. 70, Inbe-
griff der Kammermusik, weil darin alle In-
strumente solistisch unabhingig sind und
zugleich mit einer Stimme sprechen, die fa-
mose Honda-Rosenberg fiihrt wieder die
Violinen an.

‘Wen Bashkirova anruft, der sagt zu. Kei-
ner verlangt Honorar, das entlastet das
Budget des Festivals, das sich trdgt nur
durch Spenden von Jerusalemern und
Nicht-Jerusalemern. Es gibt keinen mii-
den Schekel offentlicher Gelder dafiir.
Und doch, alle Abende platzt der etwa 600
Menschen fassende Saal aus seinen Nih-
ten, dhnlich wie in Bayreuth sichert man
sich die Karten nun schon ein Jahr im Vor-
aus. Das Paradoxe: Ein ideales Kammer-
musikfest wie dieses kann nicht expandie-
ren. Es kann héchstens Vorbild sein. Denn
Kammermusik ist verloren in gro3en Kon-
gresssilen oder gar open air, und sowieso
ist vieles, was sich in Jerusalem ereignete,
unwiederholbar. ELEONORE BUNING



